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Een muzikale komedie in €én bedrijf van \Wolfgang

Amadeus Mozart (1756-1791). Met een nieuw script van
Christopher Gillett (1958) gebaseerd op het originele libretto
van Johann Gottlieb Stephanie Jr. (1741-1800). De Nederlandse
scenes zijn vertaald door Marc Pantus (1965).

Wereldpremiére: 7 februari 1786, Schloss Schénbrunn, \Wenen.

Der Schauspieldirektor is een productie van Opera Zuid in
samenwerking met Philzuid.

De kostuums zijn ontworpen door Leo van den Boorn en
gerealiseerd door het kostuumatelier van Opera Zuid.

Het decor is ontworpen door Bretta Gerecke en gerealiseerd door
La Strada, RITA-systems en het technische productieteam van Opera
Zuid.

Der Schauspieldirektor wordt gezongen in het Duits en Italiaans, met
gesproken teksten in het Engels en Nederlands, en met Nederlandse
en Engelse boventiteling.

De voorstelling duurt circa 85 minuten zonder pauze.

Tijdens de voorstelling zijn fotograferen en het maken van beeld- en
geluidsopnamen niet toegestaan.



Concept, tekst & regie Christopher Gillett
Muzikale leiding Enrico Delamboye
Decor- en lichtontwerp Bretta Gerecke
Kostuumontwerp Leo van den Boorn
Dramaturgie Joep Hupperetz

Assistent muzikale leiding Lochlan Brown
Assistent regie Lysanne van Overbeek
Assistent decor Nathalie Smeets
Assistent licht MartinJan Gaasbeek
Orkest Philzuid

Leo/Jack/William Sir Thomas Allen
Lisa Saskia Bonarius

Mademoiselle Silberklang/Mlartha/IMaria Kristina Bitenc

NMadame Herz/Angela Chelsea Bonagura
Buff/Klaas Marc Pantus

Monsieur Vogelsang/André/Thomas Mitch Raemaekers

Huub/Piet Berend Stumphius
Lisbeth/Eva Neele Jacobsen
Rob/Jaap Pascal Franssen



Vr 10 november - 19:00u
TRY-OUT

Z0 12 november - 14:30u

PREMIERE

Di 14 november - 20:00u

Do 16 november 20:00u

Za 18 november - 20:15u

Di 21 november - 20:00u

Do 23 november - 19:45u

Za 25 november - 20:00u

Do 30 november - 20:00u

Zo 3 december - 19:30u

ISYFO & TICKETS: operazuid.nl/der-schauspieldirektor


http://www.operazuid.nl/der-schauspieldirektor




Joep Hupperetz

NL

Het verhaal speelt zich af in het
Nederland van de 19¢e eeuw,

in een stad die doet denken
aan Delft.

Assistent Buff komt binnen en
vertelt Leo het heuglijke nieuws
dat ze de vergunning hebben
gekregen om een opera op

te voeren. Het bespreken van
de plannen wordt verstoord
wanneer een van de twee
acteurs een probleem heeft met
een rekwisiet. Regisseur Lisa
legt de repetitie stil. Dan blijkt
dat we kijken naar een repetitie
van een opera, die gaat over het
opvoeren van een opera.

De sopraan die oorspronkelijk
de rol van Madame Herz zou
zingen heeft zich vanwege
persoonlijke redenen terug
moeten trekken. Maar, de
redding is nabij: zojuist is een
glamoureuze vervanging uit
Roemenié geland. Deze Angela
blijkt fantastisch te zingen en
Leo benoemt haar onmiddellijk
tot prima donna. Echter, ook de
andere sopraan die de rol van
Mademoiselle Silberklang zal
spelen, zingt voortreffelijk. Zij
heeft - om de aandacht van de
pas gearriveerde zangeres af te
leiden - 'haar enkel verstuikt’.
Ondertussen auditeren meer
mensen voor de nieuwe opera;
Buff weet te verbluffen met
zijn stem, net zoals twee jonge
lokale zangers die auditie
komen doen.

Achter de schermen probeert
de tenor, die Herr Vogelsang
speelt, de flirterige sopraan
Mademoiselle Silberklang te
verleiden. De tenor vindt het
plot van de opera moeilijk te
begrijpen en erg vergezocht.
Hierdoor beseft het publiek

dat het naar een opera over

het maken van een opera kijkt
op de avond van de generale.
Maar is het een opera of is

het een toneelstuk? Niemand
weet het antwoord... Tot ieders
verrassing is de regisseur van
het complexe stuk de acteur-im-
presario William, die Leo speelt.
De Schauspieldirektor speelt
een Schauspieldirektor. Alleen
een opera kan zo complex en
belachelijk zijn!

Terug naar de sopraan, die
gevleid is door het geflirt van
haar collega-tenor. Zij vraagt
zich af of het niet beter zou

zijn eens een stabiele relatie
proberen aan te gaan met een
‘gewoon’ mens; iemand die

niet in de operawereld zit. Deze
worsteling uit ze natuurlijk in een
aria, zoals het hoort in de opera.

Na het repeteren van deze
scene heeft William een
afspraak met Jaap, een nieuw
talent dat de volgende
Mozart-productie Don Giovanni
zal regisseren. William ergert
zich dood tijdens dit gesprek en
spuugt na afloop zijn gal over
de trend van 'regietheater’. Hij
filosofeert over waarom opera
z0 gekmakend is en tegelijk

Zz0 mooi. Hij voelt dat dit een
perfect moment is om een aria



te zingen maar tot zijn teleur-
stelling en frustratie is hij slechts
een acteur en geen zanger.

Zijn gemijmer wordt doorbroken
als William weer terug is in de
rol van Leo, de 19e-eeuwse
impresario. Intussen vechten

de twee sopranen over wie

van hen de prima donna zal

zijn. Herr Vogelsang probeert
tussenbeide te komen en hun
ruzie te sussen. Dan neemt Leo
het over: hij spreekt een hartig
woordje met het gezelschap
over wat belangrijk is bij theater;
het publiek. Uiteindelijk zijn cast
én crew het met Leo eens: alle
artiesten willen excelleren, maar
dat bereiken ze pas wanneer ze
samenwerken.

Verklarende woordenlijst

Aria Lucht, adem, een lied

VOOr één zanger, waarin hij of
Zij een gevoel tot uitdrukking
kan brengen.

Castrati Meervoud van castraat;
een volwassen man die - in
andere tijden - voor zijn puberteit
gecastreerd werd om zijn hoge
(sopraan)stem te behouden.
Tegenwoordig vertolkt door een
countertenor.

Coloratuur Een reeks
versieringen in de muziek, door
snelle loopjes, sprongen, korte
noten en tremolo's (trillingen).
Maestro De dirigent.

Prima donna ltaliaans voor
'eerste vrouw' en aanduiding
voor de eerste sopraan in een
operagezelschap; zij zingt

de hoofdrol.

Regietheater Een manier

van regisseren waarin het
verhaal van de opera in een
hedendaagse context wordt
geplaatst. Daarmee probeert de
regisseur iets nieuws aan het
bekende verhaal toe te voegen
of een eigen stempel op het
verhaal te drukken.

Rekwvisiet Een voorwerp dat
acteurs en zangers gebruiken in
een toneelstuk of opera.

Terzet Muziekstuk voor

drie stemmen.

Vierde wand Een denkbeeldige
wand tussen het toneel en het
publiek. Beroemd geworden
door regisseur en schrijver
Bertolt Brecht, die zijn acteurs
zich direct tot het publiek

liet richten en daarmee de
denkbeeldige muur doorbrak.



Christopher Gillett

EN

The scene is set somewhere
in the 19th century in The
Netherlands, in a city
reminiscent of Delft.

After being awarded the
contract to put on an opera,
Leo, and his rough-and-ready
assistant, Buff, are discussing
their plans when the actor
playing Leo runs into problems
with a prop. As the director

Lisa intervenes, it becomes
apparent that we are witnessing
a present-day dress rehearsal of
an opera, which in itself revolves
around the process of staging
an opera.

The soprano originally hired to
sing Madame Herz, has had

to withdraw due to personal
reasons, and has been replaced
by a glamorous substitute who
has just arrived from Romania.
This Angela turns out to sing
fantastically and Leo immediately
names her prima donna.

But, also the other soprano

who sings Mademoiselle
Silberklang, sings splendidly.
Not to be upstaged by the newly
arrived soprano, she has ‘hurt
her ankle'. Meanwhile, more
contestants audition for the new
opera; assistant Buff manages
to dazzle with his voice, as do a
couple of young locals.

Backstage, the tenor who
portrays Herr VVogelsang

attempts to seduce the flirtatious
soprano playing Mademoiselle
Silberklang. The tenor finds the
plot too confusing and contrived.
And suddenly, the audience
realises that they are watching
an opera about putting on an
opera on the night of the dress
rehearsal. Isitan operaorisita
play? Nobody knows anymore...
Surprisingly, the director of this
intricate production is also the
actor-manager portraying Leo,
called William. The Schauspiel-
direktor is playing the
Schauspieldirektor. Only an
opera could be this complex

and ridiculous!

Back to the soprano who

is flattered by the tenor’s
advances. She wonders whether
it wouldn't be better to try and
find a stable relationship with

an 'ordinary' person; someone
who is not in the opera world.
Naturally, she expresses this
struggle - as you do in opera - by
singing an aria about it.

After rehearsing this scene
William has a meeting with Jaap,
the 'wunderkind' director who
will produce the theatre’s next
Mozart-project, Don Giovanni.
Appalled, William finds himself
railing against the trend for
'regietheater' and ponders why
opera can be so madly weird yet
wonderful. He says this would
be the perfect opportunity for
him to express himself with a
passionate aria, but, frustrat-
ingly, he is just an actor; he
cannot sing.



His reverie is broken when
William finds himself back

in his role as Leo, the 19th
century impresario. The two
sopranos are fighting about
which of them wiill be the prima
donna, and Herr Vogelsang is
trying to calm them down. Leo
lectures the company on what
is truly important in theatre; the
audience. Cast and crew agree
on this timeless idea: artists
want to excel, but they succeed
best when they work together.

Glossary of terms

Aria Air, breath, a song for one
singer, in which he or she can
express a feeling.

Castrati Plural of castrate; an
adult male who - in other times
- was castrated before puberty
to preserve his high (soprano)
voice. Nowadays performed by
a countertenor.

Coloratura A series of
ornaments in music, through
fast runs, jumps, short notes and
tremolos (vibrations).

Fourth wall An imaginary

wall between the stage and
the audience. Made famous

by director and writer Bertolt
Brecht who made his actors
address the audience directly,
thus breaking the imaginary wall.
Maestro The conductor.

Prima donna lItalian for 'first
woman' and designation for
the first soprano in an opera
company; she sings the

lead role.

Prop An object used by actors
and singers in a play or opera.
Regietheater A way of directing
in which the story of the opera
is placed in a contemporary
concept. In doing so, the
director tries to add something
new to the familiar story or put
his or her own stamp on it.
Terzet Musical piece for

three voices.






Tussen de repetities door
vertelt muzikaal leider Enrico
Delamboye over de muziek van
Mlozart, Der Schauspieldirektor
en de frappante gelijkenissen
tussen toen en nu als het gaat
om de operawereld.

Opera Zuid brengt Der Schau-
spieldirektor in een nieuwe en
actuele versie. Vertel!

Enrico: “Klopt, het team

van Opera Zuid creéert een
onmiskenbare Der Schauspieldi-
rektor, maar wel in een geheel
eigen versie. Mét een tekst van
auteur en regisseur Christopher
Gillett en muzikale uitbreidin-
gen. Het origineel was namelijk
bedoeld om enkel voor de pauze
te spelen. Daarom vonden we
sommige rollen - met slechts
€én solostuk - vocaal te weinig
bediend en hebben we meer
interessante aria’s van Mozart in
dit stuk geintegreerd.”

Wat is er zo interessant en
kenmerkend aan de muziek
van Mozart?

Enrico: “Om te beginnen is
Wolfgang Amadeus Mozart

zelf interessant. VVoor zover we
het kunnen weten was hij in
alles een uiterste. Hij was een
levensgenieter, een bon vivant,
hij maakte overal een spelletje
van en genoot intens. Maar
daardoor zat hij meer dan eens
in de penarie, want hij leefde

op (te) grote voet. Dat kostte
hem zelfs bijna zijn relatie met
Constanze. Hij was eigenlijk een
groot kind, dat een assistent
nodig had om het leven in goede
banen te leiden. Alhoewel dat
misschien wel ten koste zou

Zijn gegaan van zijn genialiteit.
Juist dat spelen, vragen stellen
en het net even anders willen
doen dan de rest, maakte dat hij
frisse muziek schreef die nu nog
steeds springlevend is.”

Enthousiast vertelt Enrico
verder: “NMozarts muziek is
energiek, intelligent geor-
kestreerd en duidelijk gestruc-
tureerd. Door die geordendheid
en frisheid is de muziek heel
toegankelijk. Op mijn verzoek
wordt Der Schauspieldirektor
door Philzuid met barokpauken
en natuurtrompetten gespeeld;
20 komen we waarschijn-

lijk dichter bij de authentieke



klank in het orkest. De muziek
zelf is tijdloos. Net zoals de
boodschap van Der Schaus-
pieldirektor. Mozart weet op
een heel grappige manier het
publiek te bevragen, onder meer
over de concurrentiestrijd in

de kunstwereld. Het positieve
daaraan is dat je als artiest het
beste uit jezelf wilt halen. Het
ellebogenwerk daarentegen,

dat stelt Mozart ter discussie.
Uiteindelijk zegt hij: ‘kunstenaars
moeten elkaar niet beoordelen
en de kwaliteit van een artiest
vertaalt zich niet in betaling.
ledereen moet het beste van
zichzelf geven en dan is het aan

v »

het publiek om te oordelen’.

Die boodschap lijkt nog steeds
heel relevant.

Enrico “Ja, ik vind het
choquerend en geweldig tege-
lijk, dat Mozart in Der Schau-
pieldirektor een heel goede
reflectie geeft van hoe het er in
de operawvereld aan toe gaat,
00k meer dan tweehonderd jaar
later nog! Want dat er een boel
vergelijkingen te trekken zijn
tussen Der Schauspieldirektor
en de operawereld hier en nu

is duidelijk. Deze opera was

en is een realistisch-kritische
weergave van de uitdagingen

in dit wereldje. Het is algemeen
bekend dat het moeilijk is

VOOr operagezelschappen om
mooie producties te realiseren
met steeds minder middelen.
Desondanks doen we allemaal -

uit liefde voor het vak - ons best
om samen een hoogwaardige
kunstbeleving te verwezenlijken
voor het publiek.”

Denk je dat het publiek de
operawereld beter gaat
begrijpen door Der Schauspiel-
direktor?

Enrico: “Een werk als Der
Schauspieldirektor wordt

in Oostenrijk ook wel een
'Schmankerl' genoemd: een
lekkernij, een lekker hapje.
Natuurlijk is dit 'Singspiel'

voor collega’s uit het vak heel
herkenbaar en grappig. Maar
ook mensen die niet in de
operawereld werken, zullen
genieten van de prachtige, goed
uitgevoerde muziek. Het is
namelijk echt een lekker hapje;
niet te lang, niet te kort, met
hele fijne Mozart-muziek. Het
publiek snapt misschien niet alle
grapjes, ze zullen zich in ieder
geval afvragen of het er echt zo
aan toe gaat in de operawereld
of dat dit een toneelspel is? En
dat is precies wat Mozart zo
graag deed; op speelse wijze de
situatie bevragen. Wij stellen ons
ook continu de vraag: is dit de
juiste manier? Dat geldt vooral
voor regisseur Christopher maar
ik probeer hem daar natuurlijk bij
te ondersteunen. Dat is helemaal
in de geest van Mozart en Der
Schauspieldirektor: het samen
creéren van mooie kunst!”






Ze komen elkaar regelmatig
tegen op de grote podia van de
wereld. Nlu werken de twee
zangers samen bij Opera 2uid,
waar Christopher Gillett een
nieuvve versie van Der Schau-
spieldirektor regisseert en dé
bariton van de twintigste eeuw,
Sir Thomas Allen, optreedt als
de Schauspieldirektor.

Waarom wilde je graag een
nieuwe versie van Der Schau-
spieldirektor creéren?

Christopher: “Ik werk al mijn
hele volwassen leven in de
opera en heb een aantal boeken
geschreven over hoe het eraan
toe gaat in deze wereld. Het
voelt als een luxe om nu een
voorstelling te mogen maken
over het proces en de moeilijk-
heden van het creéren van een
opera. Ik wil graag laten zien dat
het achter de schermen allemaal
niet zo glamorous is; we zijn
geen supermensen, we vlioeken
ook gewoon als er iets misgaat
en we zijn soms best eenzaam in
dit reizende bestaan.”

Thomas: “Mensen maken
operazangers inderdaad graag
tot een soort iconen, maar dat
zijn we natuurlijk helemaal niet.
Al zou ik inmiddels niet meer
weten wie ik ben zonder dit
leven en zonder al die rollen.

Ik had het niet anders gewild,

ook al voel je elke dag de ver-
antwoordelijkheid en druk om
goed te kunnen zingen en moet
je stem daarom altijd in goede
staat zijn.”

Christopher: “Ik vind het fijn
dat ik in deze productie niet
afhankelijk ben van mijn stem.
Bovendien bevalt het me

dat ik nu helemaal zelf mag
bepalen hoe ik de voorstelling
wil hebben, in tegenstelling
tot wanneer ik me als zanger
moet houden aan het idee van
de regisseur.”

Thomas: “O ja, ik vind het zo
leuk dat ik in deze voorstelling
als acteur meedoe, en nu zelf
mag bepalen hoe ik mijn stem
gebruik [intonatie en volume] om
de tekst uit te spreken en het
verhaal te vertellen, in plaats van
dat de muziek dat voorschrijft.”

Christopher: “In opera definieert
de muziek wat wij doen. Dat

is heel anders dan in een
toneelstuk. Daarom vind ik het
Z0 spannend om dat nu allebei in
één voorstelling te combineren;
zowel opera-aria’s als gesproken
toneelteksten.”

Hebben jullie - bij het creéren
van deze voorstelling - ook te
maken met de moeilijkheden die
zich voordoen in Der Schauspiel-
direktor?



Christopher: “Ja, op dat soort
levensechte perikelen is de
voorstelling gebaseerd. Zo valt
er wel eens een zanger uit. Dan
moet de regieassistent de tekst
oplezen en ondertussen de
invalzanger wijzen waar hij of zij
moet lopen, zodat deze alleen de
aria hoeft te zingen. Maar,

ik wilde niet te veel decor-
wisselingen en technische
snufjes, dus dat scheelt een
hoop moeilijkheden. Ik hou
ervan om het theatrale te laten
spreken; er schuilt namelijk een
enorme dramatische kracht

in de muziek en zang zelf. |k
vind het zonde als de techniek
(bijvoorbeeld het draaien van
filmbeelden op de achtergrond)
de aandacht van het wezenlijke
in opera wegneemt."

Thomas memoreert: “\/roeger
was het belangrijkste dat de
zanger op de juiste plek ging
staan, zijn aria zong en dat alle
anderen stilstonden. Ik heb
meer dan eens meegemaakt
dat een solist zich omdraaide
en vermanend sprak: ‘Ik wil
niemand zien bewegen terwijl
ik mijn aria zing!’. Dat was soms
een beetje overdreven, maar
het gaat in opera natuurlijk wel
om de vocale kunst en die mag
niet overschaduwd worden,
wel aangevuld.”

In Der Schauspieldirektor komt
00K naar voren dat het hebben
van een carriere in de theater-
wereld consequenties heeft voor
het privéleven. Hoe was en is
dat voor jullie?

Christopher: “Je bent vaak van
huis, dat is niet makkelijk als

je een gezin hebt. Mijn eerste
huwvelijk strandde doordat we zo
weinig samen waren. Inmiddels
lukt het om het persoonlijke

en het professionele beter in
balans te krijgen. Ik reis nu vaak
mee met mijn vrouw, die ook
zangeres is, en andersom.”

Thomas: “Jammer genoeg
leer je dat niet op school. Ze
zouden eigenlijk les moeten
geven in [telt op zijn vingers:
€én] belastingen en [twee]

hoe je het leven vormgeeft als
je dit beroep hebt. Ik ben heel
dankbaar voor mijn vrouw die
inmiddels vijfendertig jaar met
mij meereist. Daar heeft ze wel
aan moeten wennen; [lachend]
ze moest een soort omgekeerde
Margaret Thatcher worden, een
Duke of Edinburgh, die achter
deze Queen ging staan. Het
heeft mij enorm geholpen dat ze
mij die ruimte heeft gegeven.”

Thomas denkt even na en gaat
dan verder: “Maar het is wel
een wereld op zich, die opera. Je
komt mensen regelmatig tegen
bij verschillende producties

en daar werk je een tijdlang
intensief mee samen; dat wordt
vanzelf een soort opera-familie.
Als je je eens somber voelt -
alleen, ver van huis - helpt die
familie je er weer bovenop.”



In hun rol als prima donna
vliegen ze elkaar nog net niet in
de haren. Achter de schermen
vinden Kristina en Chelsea
elkaar juist in hun passie voor
het vak. In dit gesprek vullen
de tuwvee topartiesten elkaar
naadloos aan.

In Der Schauspieldirektor
moeten jullie auditie doen.
Auditie doen is voor zangers aan
de orde van de dag, hoe ervaren
Jullie dat?

Kristina: “Auditeren is stressvol,
en soms moet je een beetje
geluk hebben. Daarom heb

ik één regel voor mezelf als

ik auditeer: trouw blijven aan
mezelf. Ik wil het gevoel hebben
dat ik mijn best heb gedaan en
mijzelf ben gebleven. Ik heb
geleerd om mijn innerlijke stem
te vertrouwen.”

Chelsea vult aan: “En om te
vertrouwen op een heel klein
groepje mensen. Want er zijn

zoveel meningen als het gaat om
stemtypes en wie welke rol zou
moeten (kunnen) zingen. Dus

ik wil bovenal zelf voelen dat ik
goed gepresteerd heb na een
auditie en dan zie ik wel of ik het
word of niet.”

Wat vinden jullie belangrijk bij
het kiezen of accepteren van
een rol?

Beiden tegelijkertijd: “Het
gezelschap!”

Chelsea: “Op dit punt in mijn
leven vind ik het belangrijk om
samen te werken met mensen
die ik respecteer en die ik aardig
vind. Dat gezegd hebbende
denk ik dat wij sopranen vaker
ja dan nee zeggen op een rol,
gewoonweg omdat er meer
sopranen zijn dan banen. Wij
kunnen dus minder kieskeurig
zijn dan bijvoorbeeld onze
bariton-collega’s.”

Kristina: “Helemaal mee eens!”



Wat voor soort rollen zingen
jullie het liefst?

Kristina: “Fysieke rollen! Ik hou
ervan mijn lichaam te gebruiken,
terwijl ik zing; liever dan dat ik
stil moet staan. Daarnaast vind ik
complexe rollen interessant. The
Cunning Little Vixen van JanaCek
staat bijvoorbeeld al lang op mijn
verlanglijstje. Ook Violetta uit

La Traviata zou ik graag zingen,
vanwege haar psychologische
reis en de vocale acrobatiek.”

Chelsea: “Ik ga voor de meer
psychologische rollen, en dan
vooral voor de beetje gekke
personages zoals Ophelia in
Hamlet. De muziek uit deze
opera van Thomas is zo mooi
en Ophelia’s 'mad-scene’ is
heel virtuoos. Ik hou van de
technische kant van het zingen;
erachter zien te komen hoe ik
iets het beste kan zingen.”

Vallen Mademoiselle Silberklang
en Madame Herz ook in deze
categorie?

Chelsea: “O ja! Toen Opera Zuid
me vroeg dacht ik meteen: dat
wil ik doen! Madame Herz is
op een leuke manier lichtelijk
gestoord, dat vind ik heerlijk
om te spelen. Bovendien is
deze opera een Mozart op
steroiden; veel hoge noten, veel
coloraturen [snelle, hoge loopjes]
en er zit veel komedie in, en dat
kan ik elke dag wel doen.”

Kristina: “Eigenlijk weet ik altijd
meteen als Opera Zuid belt:

ik wil graag meedoen! Daarbij
vind ik Mozart heel fijn om te
zingen. De muziek ligt mij goed
en is vocaal uitdagend. Ik vind
het terzet op het eind ook erg
leuk: Chelsea en ik kwamen
erachter dat onze stemmen
ontzettend goed samenklinken
en we hebben dezelfde ideeén
over hoe we deze muziek willen
uitvoeren, dus de samenwerking
gaat heel natuurlijk.”

Chelsea: “Absoluut. Het leuke is
dat we in het echte leven totaal
geen diva’s zijn, dus we kunnen
samen veel plezier hebben in
deze rollen."

Is er in de echte operawereld
00K sprake van rivaliteit tussen
zangers zoals in Der Schauspiel-
direktor tussen Mademoiselle
Silberklang en Madame Herz?

Chelsea: “Nee, ik denk dat de
mate van rivaliteit tegenwoordig
niet meer speelt. Ik heb erin
ieder geval geen ervaring mee.”

Kristina [tegen Chelsea]: “Als
ik jou hoor, denk ik vooral: hoe
doet ze dat?”

Chelsea: “En ik denk: hoe krijg
ik mijn coloraturen zo snel als
Zij? Ik raak juist geinspireerd
door andere zangeressen en
voel vooral waardering voor de
ander. Ik leer van mijn collega’s.”

Kristina: “\\We proberen het
beste uit elkaar te halen. Onze
rollen gaan muzikaal gezien vaak
gelijk op, zo tillen we elkaar naar
een hoger niveau. Uiteindelijk
kunnen we alleen samen mooie
kunst maken.”






Sir Thomas Allen Saskia Bonarius
Leo/Jack/William Lisa

Kristina Bitenc Chelsea Bonagura
Mademoiselle Silberklang/ Madame Herz/Angela
Martha/Maria

Marc Pantus Mitch Raemaekers
Buff/Klaas Herr Vogelsang/André/Thomas



Biografieén van cast & creatives zijn te lezen op
operazuid.nl/der-schauspieldirektor-biografieen.

Berend Stumphius* Neele Jacobsen*
Huub/Piet Lisbeth/Eva

Pascal Franssen*
Rob/Jaap

*Onderdeel van jong talentenprogramma


http://operazuid.nl/der-schauspieldirektor-biografieen

Enrico Delambovye Christopher Gillett
Muzikale leiding Concept, tekst & regie

Bretta Gerecke Leo van den Boorn
Decor- en lichtontwerp Kostuumontwerp

Joep Hupperetz Lochlan Brown
Dramaturgie Assistent muzikale leiding




Biografieén van cast & creatives zijn te lezen op
operazuid.nl/der-schauspieldirektor-biografieen.

Lysanne van Overbeek MartinJan Gaasbeek
Assistent regie Assistent licht

Orkest
Philzuid


http://operazuid.nl/der-schauspieldirektor-biografieen




Talentontwikkeling en het
bieden van kwvaliteitsvolle
kansen aan jonge professionals
zijn topprioriteiten voor

Opera Zuid.

Nieuwve talenten staan bij ons
hand in hand met gevestigde
namen op het toneel. Jaarlijks
brengen we op deze wijze
meerdere producties naar de
theaters in het hele land. De
steun van onze Vrienden, Gulle
Gevers, Sponsoren, fondsen en
subsidiénten is daarbij cruciaal.
Hiermee kunnen wij innovatieve
opera blijven maken van hoog
niveau, voor iedereen.

\Word Sponsor

Heeft u interesse om Opera
Zuid te sponsoren? Ga naar
operazuid.nl/word-sponsor
voor meer informatie. Of neem
contact op om uw mogelijk-
heden te bespreken via
office@operazuid.nl

t.a.v. Jurjen Toepoel.

Word Vriend of Gulle Gever
Steunt u Opera Zuid liever
persoonlijk? Word dan Vriend

of Gulle Gever en profiteer van
gratis rondleidingen, de Vrienden
nieuwsbrief en korting op een
aantal voorstellingen van Opera
Zuid. Er zijn verschillende
mogelijkheden.

Voor meer informatie over het
Vriend- of Gulle Gevers-
lidmaatschap ga naar
operazuid.nl/vrienden.

Of neem contact op via
vrienden@operazuid.nl

t.a.v. Fanny Bartels.

Schenkt u liever eenmalig?

Dat kan natuurlijk ook! Maak uw
donatie over via

NL67 RABO 0119 4305 84

t.a.v. Stichting Opera Zuid of
scan de QR code.



http://operazuid.nl/word-sponsor
mailto:office%40operazuid.nl?subject=
http://operazuid.nl/vrienden

TOURSUEE: MEI - JUNI 24


http://www.operazuid.nl
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeUYnjfAZ9qtoR1LnVwkUrYz8qcyeklcKG8Z9D9r33sh_f5NQ/viewform?usp=sharing
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeUYnjfAZ9qtoR1LnVwkUrYz8qcyeklcKG8Z9D9r33sh_f5NQ/viewform?usp=sharing

Productieleiding & tourmanager
Lotte Lindelauff
Voorstellingsleiding

Arlette Schriek

Avondregie

Lysanne van Overbeek
Repetitor

Wilko Jordens

Assistent dialoog

Saskia Bonarius

Nederlandse dialogen

Marc Panthus

Codrdinatie decor & rekwvisieten
Nathalie Smeets

Technische realisatie

Sylvain Smeets, Mick Hoéfelmann,
Nathalie Smeets
Voorstellingstechniek

Mathijs Francot, Paul Francot, Paul
Hendrix, Kevin Liedekerken
Belichting

Martindan Gaasbeek

Kap & grime

Pilo Pilkes, Roxane Zandijk, Andrej
Gabron, Lynn Zeetsen

Kleders

John Meertens, Michelle
Cornelissen

Titelregie en bewverking

Joep Hupperetz

Bediening boventiteling

Aurelia Devrient



Intendant

\Waut Koeken

Bedrijfsvoering & financién

Ton Coenen

Publiekswerking & commercie
Jurjen Toepoel
NManagementassistent

Anouk van den Driest
Managementassistent (a.i.)
Aiske Fonda

Productieleiding

Lotte Lindelauff

Productie & voorstellingsleiding
Arlette Schriek

Dramaturgie & artistiek assistent
Joep Hupperetz

Hoofd techniek

Sylvain Smeets
Artistiek-technische voorbereiding
Nathalie Smeets

Codrdinator marketing &
communicatie

Fanny Bartels

Marketing & communicatie
Leana Bekker, Kyra Bertram,
Solange Paulissen

Pers Tia Schutrups

Educatie

Lobke Houkes, Tim Stoter
Hoofd kostuumatelier

Leo van den Boorn

Adjunct kostuumatelier

Ben van Buuren
Kostuumatelier

John Meertens, Anny Krutzen,
Michelle Cornelissen

Facilitaire ondersteuning
Sophie Scarrott

Huismeester

Mick Héfelmann

Vrijwilligers

Rajaa Alali, Lama Alhawat, Enna
Guthschmidt, Marga Henssen,
Dianne van der Maas, Suzanne
Scheeren, Giovanna Coenen-Soro

RAAD VAN TOEZICHT

Voorzitter

Dhr. mr. J.F.M. Heuvelmans
Penningmeester

Mw. G.M.J.M. Stratermans AA
Raadsleden

Mw. P.J.M.G. Blanksma-van den
Heuvel

Dhr. mr. L.B. Langevoort

Dhr. P. Tra

Mw. S. Goetgeluk

Drs. M. R. Kagenaar
Ere-voorzitter

Dhr. dr. ir. H.P.M. Kivits

COLOFON

Eindredactie

Karin Theunissen

Redactie

Team Opera Zuid
Interviews

Kyra Bertram

Fotografie

Bjorn Frins, Joost Miilde,
Nobby Clark, Simon van Boxtel
VVormgeving

Chris Lemmens - Kloroform

Opera Zuid dankt Lastrada in de
persoon van Maarten van den
Berg voor 40 producties en 23 jaar
samenwerking. Maarten leverde
voor Der Schauspieldirektor zijn
laatste decor aan Opera Zuid.

Bijzondere dank aan Mette Laugs,
Federico Santi en de vakdocenten
klassieke solozang en opera van het
Conservatorium Maastricht.






Met dank aan subsidiénten, sponsoren, Gulle Gevers en Vrienden van Opera Zuid:

I ? sl ¥8 Ministerie van Onderwijs, Cultuur en
'}.@} Wetenschap

provincie limburg g

Gemeente Maastricht
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